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AHHOTAUA

B cratpe paccmaTpuBaeTCsi B3aMMOICHCTBUE TOIMKH CaJla U MOTHBA YTEIICHHS B COBpe-
MEHHBIX (PpaHIly3CKUX aBToOHOrpaduiyeckux Tekcrax o tpaype — "L'enfant éternel”" @ununna
®dopecra u "Lettres a des photographies" CunsBun bapon Cymnepsbens. Can nmokasaH Kak Me-
CTO €MHEHHsI C MOKOWHBIM. [IpocTpaHCcTBO cajia 1aHO BO B3aMMOCBSI3H CO BPEMEHEM, TEKY-
YMM M CTaTHYHBIM OTHOBPEMEHHO. [IprieM mo3BoIIsieT pa3BUTh pa3InyHbIe KOHIETIINN yTelle-
Husi: B "Lettres a des photographies" BHyTpeHHss CBSA3b MEK/y paccKazuMllel U ee MOKOMHOMN
MaTephi0 KPEIHET 110 MEepPe TOT0, KaK PACIBETACT Cal, apryMEHTHPYsl HEU30BIBHOCTH CKOPOU
U Tpaypa, Toraa kak @opect CTOUT 3a MUKypeHCcKoe HACTaKICHNE KU3HBIO B OCO3HAHHUH €€

KOHE€YHOCTH, KOraa K&)KI[BIﬁ JCHb PAaBCH 110 BA’)KHOCTHU BCKaM HCTOPHUH.

J1si UMTUPOBAHUS B HAYYHBIX HCCJIEI0BAHUAX
AdanacreBa A.M. XpoHOTON caja U pUTOPUKA YTEUIEHUS B Mpou3BeaeHUAX Duurmia
®dopecra u CuibBuu bapon Cynepbens // Kynsrypa n nuBunumzarus. 2017. Tom 7. Ne 2A.
C. 123-132.

KuaroueBble ciioBa
Can, yremenue, aBroouorpaduyeckas mpos3a, «ImoBecTBOBaHUS Tpaypay, Oumunmn Do-

pect, CunbBus bapon CynepBbeb.

BBenenue

B crarbe npeanpuHsTa MONBITKAa PACCMOTPETh B3aUMOACHUCTBUE 00pa3a caja U MOTHBA yTe-
IIEHUS B IBYX COBPEMEHHBIX (ppaHIry3ckux pomanax. O0a OHM MPUHAAIEKAT K TEKCTaM, KOTOpPbIE
MOXHO OXapaKTepH30BaTh BBEIEHHBIM (ppaHIly3ckoi uccnenosarensuunein Karpun [apeiip mo-

asatueM "récit de deuil" («moBecTBOBaHUS Tpaypay) — «IIOBECTBOBAHMS, COCTABICHHBIE ITOCIIE KOH-
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YHHBI OJIN3KOTO YETOBEKa M OTMCHIBAIOIINE €0 KU3HB M MOCIIEHNE MTHOBEHUS, & TAK)KE TIEPUOJT
Tpaypa pacckasuukay [Parayre, 2008, 173].

[lepBerit poman "L'enfant éternel" («Beunoe nuts», 1998) onuckiBaet 6051€3Hb U CMEPTH OT paka
YeThIPEXJIETHEN Aouepr pacckasuuka. Ero aBrop — @umunm dopect, nmureparypoBell, CIENUAINCT B
00JIaCTH JIUTEPATYpPHOTO aBaHTap/a, mocjae cMepTu aodepu B 1995 romy obparuics k mpobieMaruke
Tpaypa 1 Halucall Ha 3Ty TeMy LeJbli psii poMaHoB U 3cce. Bropoit Texer — "Lettres a des photogra-
phies" («Ilucema k dotorpadusim», 2013) — nucsma, oOpaleHHbIE K MaTepU, KOTopas yMepiia, Korjaa
pacckazuutie 06110 TpH rofa. Ero aBrop — CunmbBust bapon CyriepBrenb, SMUrpupoBasiias Bo OpaH-
uuto u3 bysHoc-Aiipeca, nepeoquuiia (Maprepur FOpcenap, Xopxe Jlyn bopxec, Xymmo Kopracap),
MUILYIIas CTUXU U MPO3y Ha QpaHIly3ckoM si3bike. O0a mpon3BeieHHs: HOCTPOEHBI Ha 0TKa3e OT BOC-
MIPUATHS Tpaypa Kak OrpaHUYEHHOTO BO BPEMEHH MPOLIECCa, TOCIIE KOTOPOTO HACTyMaeT 00JIer4eHHe;
PaCcCKa34YMKH OTKA3BbIBAIOTCS PACCTABATHCS CO CBOMM TOPEM, MPEIIIOYHTAs! IIOCTOSTHHO BO3BPAIIATHCS
K BOCIIOMHUHAHHSIM O CBOMX MEpTBBIX. TeM Oosiee 3Ha4MMa PUTOPHKA YTEIICHUH, BBIICIISIOMIAICS B
TEKCTaxX M — B TIepBYI0 ouepens y Dopecra — mprCyTCTBYONIAas IMEHHO TIPU OTICAHUH CaIa.

[Tocne kpaTkoil XxapakTepucTUKH o0pa3a caja B KOHTEKCTE poMaHa OyJeT MPOBEICH MOapo0-
HBI aHaJIN3 B3aWMOCBSI3M MPOCTPAHCTBA M BPEMEHH, a TAKXKE PACKPHIBAEMBIX B CBSI3H C CaJIOM

PUTOPHUECKUX MOJENEH yTeIIEeHUS! CKOPOSIIHX.

Caj B KOHTEKCTe POMaHa: eIMHeHHue ¢ OJIU3KHUM, BOOOpaxkaeMoe U MUCbMO

B pomane ®@opecra cax ¢purypupyer B ONUCAHUH MOCTIETHET0 MPOBEJCHHOTO BMECTE Mepes
CMEpTbIO JIEBOYKH JIeTa, KOTJla pa3BUTHE 0OJIE3HU 3aMeIIETCs, CEMbs CHUMAET JIOM 3a FTOPOJIOM,
7€ ¥ IPOBOAMT cBOIl oTmyck. Caji ¢ ero 10poXKKaMu, TeppacaMu U 6acceifHOM OIMCaH OYeHb MOI-
POGHO: B TEKCTE JIEKIAPUPYETCsi HEOOXOAUMOCTh Ha3bIBaTh MIMEHA LIBETOB, CIIacasi UX OT 3a0BEHUS
u npeBpaiteHus B "bouquets de céramiques qui ornent les tombes" («xepamuueckue OyKeTbl, ykpa-
mrarore Moruiiel») [Forest, 2012, 164], 4To HanmoMUHAET O HEOJAHOKPATHO 3ByYalleil B poMaHe
MBICJIH O MHUChME KaK IMOMbBITKE HE IOIMYCTUTh 3a0BEHUSI MEPTBBIX.

B pomane CunbBun bapon CynepBbeinb cajl — eIMHCTBEHHBIN, KpoMme (otorpaduii mokoHHON
MarepH, Kak-1100 onmucaHHbIM 00bekT, Hanpumep: "Les arbres fruitiers sont en fleurs <..> les
branches ou poussent des bourgeons" («(ppyKToBBIE NEpPEBhS LBETYT <...> BETKH, HA KOTOPHIX
pacTyT moukm» (37ech U nanee mepeBox Mo — A. A.) [Baron Supervielle, 2013, 14]), xots u
9TUX ONMCAHUN OYEHBb Mal0. HO MOJKHO MPEANONOKNTE, UTO U CaJl «BBIPACTAET» UMEHHO U3 ATHX
¢dororpaduii: OH MPUCYTCTBYET HA €AMHCTBEHHOM CHUMKE, Ha KOTOPOM pacCcKa3uulia 3areydarieHa
BMECTe C Marepbio [TaMm ke, 82, 98], mpuuemM oHHM OOHUMAIOT APYT APYra, YTO TOXKE CTAHOBUTCS
HCXOJHOW TOYKOWM MHOTMX MOTHBOB B TEKCT€. JTa KapTOuKa CBsA3aHa ¢ MHTepTekcToM «Camera
lucida» Ponana bapra — oTpbIBOK 0 1OKOIHOI MaTepu U ee oTorpaduu B 3MMHEM Cay JBaK/Ibl
Pa3BEpHYTO LUTUPYETCS B TEKCTE [TaM xke, 22, 105], Ha 3TO e mpou3BeJeHUE €CTh OTCHUIKU U B

MHOTOYHCIIEHHBIX PACCYKICHHIX 0 npupoe ¢pororpaduu.
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Can okaspiBaeTcs MeTaOPHUUECKU CBS3aH U C CAMUM MPOIIECCOM IHCHhMa U PACCKa3bIBAHUS.
B "Lettres a des photographies" s3Ta cBsi3b MPOXOIUT Yepe3 JTUCTHI OyMaru M JIMCTHI HA JIEPEBbSIX:
"Les feuilles de 'arbre et celles du papier ont une fin" («JUCThS Ha AEPEBBAX U JIUCThsI OymMaru
KOHEUHBI») [TaM ke, 22], ¥ KorJa omaayT MOCJIEeIHNUE JTUCThs, pacCKa3uulla MepecTaHeT Mucarhb
[Tam xe, 114] u OymeT 00mAThCS ¢ MaTEPhIO0 B MOJTYAHHUH, «OCTU3HON» MHUCEM (KOTOPYIO MOXKHO
COTIOCTaBUTH CO CHEroM 3a okHOM). Y ®umunma dopecra "Le jardin est un royaume de paix et
de terreur. On en invente les legendes d'épouvante" («Camx — 3T0 KOpOJIEBCTBO MHpa U ykaca. Mbl
MIPUIYMBIBAEM O HEM CTpalIHble Jerenas») [Forest, 2012, 161], yto HaxoauT nmapaiienb B HaYaie
KHWTH, TJie BCS paccKasbiBaeMasi HCTOPUS MO3ULMOHMpYeETCs Kak "une conte de terreur et de ten-
dresse" («Cka3ka ykaca ¥ He)KHOCTW») [TaMm ke, 14], coumHeHHas: BMECTE C MaJICHbKOW OOJILHOMA.

B 06oux cirydasx 3T0 MECTO JapUT BO3MOXXHOCTh €IMHEHHS C OJM3KAM YeJIOBEKOM U B3aUM-
Horo no3Hanus. Y @ununmna dopecra 3TO J0Irue THU COBMECTHOTO AOCYTa POIUTENIECH U JOUYKH;
y CunsBun bapon CynepBbenb — OTCHUTKA K BCTpPEYE B MPOILIOM, HO C CaJIOM CBSI3aHO ¥ €/IMH-
CTBEHHOE B KHUTE OIMMCaHUE BOOOpakaeMoi BcTpeun: "...je reste sur le jardin au bord de I'Atlan-
tique. A marée montante, j'ai I'espoir qu'une vague te déposera sur la plage... Je réve que mes pas
sur le sable avancent pres des tiens au long de la mer" («...s ocTraroch B cajly Ha 6epery ATiIaHTu-
gecKkoro okeana. Korjma mogHuMaeTcst IpWIIKB, S HAACKOCh, YTO BOJIHA BBIHECET TeOs Ha IUITK...
S MeuTaro, 4TO TBOM IIard MOUIYT PSIZIOM C MOMMH TI0 TIECKY BIIOJIb MOps») [Tam ke, 87]. 3nech
caJi IPeBpaIIaeTCs B MECYAHBIA TUISK U CMBIKAE€TCS C OKEAHOM, YTO JIMIIAET €r0 MaTepHalIbHOU
KOHKpETHOCTH. Pacckazunia BumuT U3 onHoro okHa CeHy M CHemamuX MPOX0KuX, a U3 APYroro —
caJi, 32 KOTOPBIM JIEXKAT 30JIOTHIC TTOJIS, CIIOBHO OH MPHHAJICKUT APYTON PeaTbHOCTH, OTIMYHON
OT TOPOJICKON TOBCETHEBHOCTH. 32 UCKIIIOUEHHNEM Ha3BaHHOW BOOOpakaeMoii BCTPEUH C MaTE€PbIO
OHa HHKOT/Ia HE BXOJIUT B CaJl, TOJIHKO HAOIIOMACT 32 HUM.

Can He sABIAETCS MECTOM JIEUCTBHS, HO IEMOHCTPUPYET AMOIMU PACCKA3uUIIbL: "...Je suis au
plus pres de toi... L'harmonie est parfaite. Entre temps, sur le jardin, ... les plantes ont redoublé de
taille <...> les glycines n'ont pas cessé de pousser" [Tam ke, 70]. icnionb30BaHue onucaHuii mpu-
POMBI 7S TIepeiadyil BHYTPEHHETO COCTOSIHHS T€POEB IIMPOKO PACIIPOCTPAHEHO B JIUTEPAType, HO
37IeCh M BpEMEHa Irofia TIOKa3aHbl CKOpee B CHMBOJIMYECKOM KiTro4e. LIBeTeHue pacTeHuii oTpaxaer
pa3BUTHE B3aMMOOTHOIIICHUH pacCKa34YHIIbl U €€ MaTepu: TiepBasi yBUACHHAs (GoTorpadusi MaTepu
"donna a discerner une graine fermée en moi" («[103BoNINUIIO Pa3IUMUUTE CKPBITOE BO MHE 3€PHOY)
[Tam ke, 17], u mo Mepe Hamucanusi uceM caja npooyxnaercs: "le jardin se réveille sous une
lumiere que je pourrais presque toucher" («Canx mpoceinaercs Moy CBETOM, K KOTOPOMY s TTOUTH
MOTY TIPUKOCHYTHCSI») [TaM ke, 14]. DToT cBeT saBHO ucxoaut u3 ¢ororpadwmii: "Le jour n'émet de
la lumiere qu'a partir de ton visage" («Bech cBeT IHS MCXOIUT JUILb OT TBOETO JIMILIA») [TaM XKe,
113]. D10 «mpobyxaeHre» caaa O3Ha4aeT HACTYIJICHUE BECHBI, KOTopas "'germe avec la graine de
ma poitrine" («mpopactaeT BMECTE ¢ 36pHOM B MOE€H rpyan») [Tam xe, 18] n maeT pacckazuuiie
BO3MOXXHOCTh Pa3BHUTh W BBIPA3uTh €€ UyBCTBA. TakuM 00pa3oM, cajll OKa3bIBaeTCs MeTadopoit

CANMHCHUSA pacCKa3yrllbl U €€ MaTCPU.
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B pomane "L'Enfant éternel" cazn, HanpoTus, SBIsSETCS KOHKPETHBIM MECTOM OOLIETo 10CyTa,
CEMbsI HAXOIUTCS B 3TOM TPOCTPAHCTBE B TAPMOHHUHU C HUM, JIEBOYKA TOJHMBACT IIBETHI M CPBI-
BaeT WX I MarepH, coOupaer sAromasl. B 9TOW KapTWHE CUACTIMBOM KM3HHM Ha JIOHE TPUPOJIBI
C COBMECTHBIMH TpPaIie3aMu, IMMOBTOPSIONIMMHCS ACUCTBUSIMHI U Pa3MBIIIICHASIMHU O )KHU3HECHHOM
[IUKJIE, TaXKe B JKEJTAHWU COENUHUTHCS MOCIE CMEPTH C MPUPOJIOH, CTaB MOJICOITHYXaMH, 3aMeT-
HBI AJIEMEHTHI KJIACCHUYECKON MAWIIUN. HO XOTS AMH30/ MOCBSIIEH peaTuCTUIHOMY OMUCAHUIO
KaHUKYJ, CaJl TECHO CBSI3aH ¢ MU()OM U CKa3KOM, B HETO IMOTMAAI0T, CIOBHO 110 MUJIOCTH OOTHHH:
"Comment entre-t-on dans le jardin? Une femme en montre le chemin. <...> Elle fait s'enfuir les
vents et se dissiper les nuages. <...> La guerre du temps, un instant, se suspend. On ne mene plus
la jeune vierge a l'autel pour contenter les dieux. <...> La lame ne s'abat plus" («Kak nmonagator B
can? IlyTh Tyna moka3eiBaeT keHIuHa. OHa 3aCTaBIsIET BETPHI YTHXHYTh, a 00IaKa — PacCesiThCs.
Boiina BpeMeHH Ha MTHOBEHHE NPHUOCTAHABIMBACTCSA. <...> J[eBCTBEHHUILy OOJbIIE HE BEAYT K
anTapro Ha morexy Ooram. Jlane Gonbie He yOuBaroT»). JloOpora 60TMHM NBOWCTBEHHA — IUTA-
Ta 3aBEpIIACTCS YIIOMHHAHUEM MPUHOCHUMBIX €i YeIOBEYECKUX KEPTB, KOTOPYIO MOKHO CUHUTATh
oTchUIKOM K MUy 00 Mdurennun. Ity KepTBbl YyHOMSHYTHl B OTPULATEIBHBIX MPEITIOKEHUSIX
(«Oomb1Ie HE»), HO OTKA3 OT HUX MOXKET OKa3aThCsl JINIIbL BPEMEHHBIM («HAa MCHOBEHHE MTPHOCTA-
HABJIMBACTCSI») — M CTOUT T'epOsIM BBIWTH U3 Cajla, KaK MPUXOIUT BpeMst OTJATh JI09b Ooram.

[Tonstue cana namuoro mupe: "Les églises et les musées sont aussi des jardins" («Llepksu u
My3en — Toxke canwi») [Forest, 2012, 185], peus — "le jardin de verbes" ( «can rmaromosy) [Tam ke,
171]. Bes yetBepTas miaBa Ha3biBaeTcst «Capy, IpU 3TOM caM CaJl ONUCHIBAETCS TOJIBKO B HaYaJe.
B Heili paccmarpuBaroTcst pa3Hbie Tpanu Bocnipustus Bpemenu ("'l est temps d'apprendre le temps"
(«IIpumuio BpeMs y9uThCsi BpeMeHU») [Tam ke, 159]): nenb-Houb (2-3 pasa), poxACHUE U CMEPTh
(4), rpammaruyeckue BpeMeHa (5), Hepeanu3oBaHHbIE BOBMOXKHOCTH (6), pacckazanHas (7) U BoO-
IUIOLIEHHAsI B MpocTpaHcTBe ucropus (8), KynbTypa (9). 9T0 MOXKHO CpaBHUTH C 0OPA3LOBBIM
canmom XVIII Beka, KOTOpHIN TpH3BaH OBLT M300pPa3UTh «MUKPOKOCM, COKpAIICHH[YIO| MOMIETh
BcenenHo» [[Imutpuena, Kymmosa, 2003, 83], ctaTh «1mpocTpaHCTBO[M ]| caMOIIO3HAHUS» — TaK U

Ha MPOTSDKEHUN ATOU TJIaBBI T€POU MO3HAIOT MUP, IPYT APYTa U B KOHEYHOM cUeTe ceOsl.

Bpems B cany

Kakum xe siBisiercst Bpemst B 3ToMm cany? Y CunbsBuu bapon CynepBbenb omucaHusi caja
OYEeHb YACTO COAEpKAT yKazaHUE Ha BpeMms, Hampumep, "au printemps sur le jardin" («BecHol B
cagy») [Baron Supervielle, 2013, 73]. Ognako eciu BpeMsi MOBECTBOBaHUS MPEACTABISIET COOOM
CYTOYHBIA LHUKI (OT yTpa K YTpPY, XOTS B TEKCTE€ M YKa3bIBAC€TCS, YTO 3aHMCKH CO3/1aBaJlUCh HA
MPOTSHKEHUU HECKOJIBKHUX JIET), TO OMMCAHUS PUPOJBI YKA3bIBAIOT HA IUKI OT OJHOM BECHBI J0
JPYTO¥ — MPUYEM ATO BPEeMsI TO/Ia CBSA3aHO CO CMEPTHIO MaTepH, KOTOpas OYHIIa B HAYalle BECHBI.
Bpewms B camy oTiruaeTcst OT 0OBIICHHON KU3HU, XOTSI OHU U YHOJOONIEHBI APYT APYyTY (0OBIYHO

B TCKCTC COCCACTBYIOT JICTO U NCHb, OCCHb U Beqep) n COCAMHCHBI B OTHpElBHOfI TOYKE — 3aIlIMCKH
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HAYaJIMCh BECCHHUM yTpoM. CaJi, B KOTOPOM BpeMsl TeUeT WHa4e, YeM B OOBIIEHHOHN KU3HU, YaCTO
BCTPEUaEeTCs B XYy/I0KECTBEHHOM nuTeparype («CHexHast koposieBa», « COIOBBUHBIN ca» U T. [1.).

TecHas CBs3b MPOCTPAHCTBA M BPEMEHH H TTAPAIITISITH MEX/Ty 0COOBIMH MX CBOMCTBAMH B STHX
pOMaHax U B KyJIbType MO3BOJISIFOT MPUMEHUTH B TAHHOM ClTydae TepMHH XpoHoTor. Oba TekcTa
00BEAMHSIOT OCTAHOBUBIIICECS M HEOCTAHOBUMO TeKyIee BpeMs. Bpems ocranasimBaeTcs Ha ¢o-
Torpaduu MaTrepu B caxy, HO M CMepTelbHast 00JIE3Hb EBOYKH 3aCTHIBACT BMECTE CO BPEMEHEM:
"la guerre du temps, un instant, se suspend" («BoifHa BpeMEHH Ha MTHOBEHHE OCTAHABIIUBACTCS)
[Forest, 2012, 157], "le temps immobile de 1'été, I'heure arrétée de midi" («HETIOABUIKHBIM Bpeme-
HEM JIeTa, OCTAHOBUBIIUMCS 9acOM MOIYAHs») [Tam ke, 159]. [loBcenHeBHOE KaJIeHTapHOE BpeMs
0oJpIlIe HE MPUMEHUMO, XPOHOMETPHI He padoTtarot: "L"ordinateur est débranché. Son horloge
interne ne fonctionne plus. <...> Les jours se tiennent en équilibre sur la pointe de 1'heure sonnant
au 1w voisin. <...> Les feuilles du calendrier ont servi a composer un nénuphar de papier" («Kom-
npIoTep OoTKItoUeH. Ero uacel He paboTarot. <...> J[Hu OanaHCHUPYIOT Ha OCTpHUE Yaca, 3BEHSIIETO
C cocelHeH KOJOKOJbHU. <...> M3 nucToB KajmeHaaps ciaenanu OyMa)KHyI0 KyBIIMHKY» [TaM ke,
160]. TonbKo 1IEPKOBHBII KOJIOKOJI ¥ COJTHIIE OTMEPSIOT TETEPh X0 COOBITUM, YTO co31aeT AP PeKT
MOTPYKEHHS B KAKYI0-TO HHYIO HCTOPHUYECKYIO ATIOXY — M TEM CaMbIM YCTaHABIUBACT IUCTAHIIAIO
110 OTHOIIEHHIO K HACTOSIIEMY; ACUCTBUE «U3BIMACTCS» M3 Oera BpeMeHH.

Bpewmst B caxy HETOABMYKHO WIIH IBUKETCS HE TaK, KaK 3a MpeAesIaMy caia, Te OACTEPeraroT
OIAaCHOCTH U CMEPTh, — TAaKOH 00pa3 BCTpedaeTcsi BO MHOTUX CKa3kaxX M MH(ax ¥ HaIIOMUHAET O
Pae. OH packpsiBaeT BTOpOE 3HAUCHHE CaJla KaK MOJAEIH YTEIICHUS — OTPHUIIAHUE BPEMEHH, BO3-
MOXXHOCTB CKPBITBCSI OT CMEPTH.

Onnaxko B TOM ke Tekcte Dopecta mpupo/a Kak MpoCTPAHCTBO OJIUIIETBOPSIET MPEICTABIICHHIE
yenoBeka o BpemeHnu: "L'espace est un carré. Le temps est un cercle. Le secret consiste a unir 'une
a l'autre ces deux figures <...> L'horizon-clepsydre verse en bleu son goutte-a-goutte de durée. Le
jardin devient un cadran. Autour de chaque arbre, I'ombre <...> fait un grand tic-tac de lumicre,
depuis la pendule du prunier jusqu'a la grande horloge de tilleul et au cliquetis confus des rosiers"
(«IIpoctpancTBo — KBagpat. Bpems — kpyr. Cekper B TOM, YTOObI OOBEUHUTD 3TH JIBE (QUTYPBHI.
[Tecounsie yackl TOPU30HTA LEAAT JJIUTEIBLHOCTD MO Karuie cuHeBbl. Caa cTaHOBUTCS nudepOna-
TOM. BOKpyT Kak70T0 JIepeBa TeHb <...> OTMEYAeT BEIMKOE THKAHbE CBETA, OT MasITHUKA TPYII 10
OOJIBIIMX YACOB JIMITBI U CMYIIIEHHOTO TIO3BAHUBAHHUSI PO30BBIX KYCTOBY).

3nech MaTeMaTHIecKas 3a1a4a peraeTcst IMTepaTypHbIMU CPEACTBAMHE — CaJl CKOHCTPYHPOBaH
TaK, YTOOBI TIEPEBOANTE BPEMsI Ha SI3BIK POCTpaHCTBa. [Ipr 3TOM BhICTpamBaeTCst psii OTMITO3UIIHH,
TJie TIPOTUBOIIOJIOKHOCTH TPEBPALIAIOTCS OPYT B ApyTra: MPUPOAa U PYKOTBOPHBIE MEXaHHU3MBEI,
MIPOCTPAHCTBO U BpEMSI, B KAKOW-TO MEpe KU3Hb U cMepThb. MeTadoprudecKuil psii MoJ4epKUBAET
JBIDKEHHE BPEMEHHU M BO3BPAIAeT K MBICJISIM O TIpencTosiei cMeptu ('nous savons qu'il nous en
reste si peu" («Mbl 3Ha€M, YTO HaM OCTAJIOCh TaK Majo»)). DTa ujaes MHUPOKO PacIpOCTpaHEHa B
JUTEpaType, CBA3aHHOM € CaZloM: «OUEHb 4aCTO CMEPTh B yca/ib0e ONMUCHIBAETCS UMEHHO Ha oHE

MIPEKPACHON M BEUHO LBETyIIeH npupons» [mutpuesa, Kymmosa, 2003, 188], «Benp yxe 'ere
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MOKa3all, 9To MPHUPOAA BBICTYIAET HE3aBUCHMO OT YeoBeka. OHa Oe3ydacTHa K Tpareauu 1 mpo-
JIOJDKAeT CBOM xom» [Tam ke, 189-190]. D10 cTONKHOBEHHE OTYETINBO BUIHO U B «IlmchMax k
¢dororpadusim»: "Tu es partie... au moment ou renait le printemps a Buenos Aires dans les allées
de jacarandas en fleur" («Tsl ymepmna..., koraa B bByaHoc-Aiipece Bo3pokanachk BECHa B ajliesx
LBETYIUX kakapaHa») [Baron Supervielle, 2012 129].

[To MHEHUIO WccrenoBarenei, MpUTAraTebHOCTL cana HaunHas ¢ X VI Beka oOwsicHseTCS BO
MHOTOM TEM, UTO «CaJI IUTACTCS BPEMEHEM U HAXOJIUTCS B SIBHOM COOTHOIIICHHU CO CMEPThIO» [ JIMu-
Tpuesa, Kymona, 2003, 174]. ImeHHO B 5TOM KIiTto4e OH | npeacTasieH y Ounumnma dopecra. Tema
CMEpPTH ITOCTOSTHHO BCIUTBIBACT CPEIN CAMBIX MAMUTMUSCKUX ONHMCAHWM, CJIOBHO ITOJMHUTHBAS M Ha-
MOMHUHAs 0 cebe: HeaJIeKo OT JIoMa €CTh KJaaowuile, repoapuii coOupaeTcst, YTo0bl HATOMUHATH O
JIEBOYKE TTOCTIe €€ CMEPTH; IBETHI YIOAOOISIOTCS IIMHIHBIM OyKeTaM Ha Mormiax. B TpaBax umer
OWTBa MEXTy HACEKOMBIMH, TIpeBpatias caj B "le royaume de paix et de terreur" («KoposieBCTBO MUpa 1
ykacay) [Forest, 2013, 161], mpudem nay4dbs CETh CPaBHUBACTCSI C TAOMPUHTOM — TPAIUIIMOHHBIM 00-
pa3om cana [[Imutpuena, Kymosa, 2003, 82-90], repor MedTaroT MpeBpaTuThCsI TOCIIE CMEPTH B TO/I-
conmHyxu. B npyrux nompasznenax maBbl «Camy cMepTh 00CYKIAeTCs YK HAPSIMYTO |, B TPOTHBOIIO-
JIOKHOCTB JICTHEMY CajTy, CPAaBHHUBACTCS C 3MMHUM JiecoM'. 3aBepiiiaeT riaBy 00pa3 BpeMEHHU-YOUMIIbI
bp Bepcansckoro ¢gontana: "Le terrible géant jaloux du temps va tuer ceux qui s'aiment et qui, sur la
berge, restent encore enlacés un insant" («CrpallHblii U 3aBUCTIMBBIA rurant Bpemst yObeT Tex, KTo
JFOOUT JIPYT ApyTa, Te€X, KTO 3aCThIBACT Ha Oepery erie Ha MrHoBeHue») [Forest, 2013, 187].

OJIHaKO W B PasMbINIJICHUSAX O HEN30CIKHOCTH CMCPTHU CaJl CTAHOBUTCS HCTOYHUKOM YTCHICHHA.

Puropuka yremenus

B ananu3upyeMbIx NpOU3BEICHUSAX C CaJJOM CBA3aHbI pa3Hble MOJIEIN OTHOIIEHUS K CMEepTU. Y
CunbBun bapon CynepBbenb pa3Hble Cajibl COSIUHSIOTCS B €MHBIA 00pa3 — cazpl ¢ (ororpaduii
Marepu bapra u Marepu paccka3uMiibl, HAPHKCKUIA OOTaHUYECKUiL cal, Te ryisuia ee npamnpadbady-
Ka, Ca-IUIDK Ha Oepery ATIIaHTHYECKOro OKeaHa M cajl (WM cajipl) 3a okHOM. MX reorpaguueckoe
pacIoioKeHne He UrpaeT HUKAKOH pOJIM, OHU YTBEP)KIAIOT €JMHCTBO U CBSI3b C MaTE€pbiO CKBO3b
BpeMmsi U pocTpaHcTBo. "J'entrevois des arbres ... mais je ne sais plus ou je suis. Si je me tourne vers
un coté, je vois une saison a la fenétre, d’autres saisons remuant a l'arriere-fond" («5 cMmyTHO BIXKY
JIepeBbs, HO s OOJIbIIIE HE 3HAIO, I1ie 1. EciaM s moBopaunBaroch B OJHY CTOPOHY, TO BHXKY 32 OKHOM
KaKoe-TO BpeMs Io/ia, B TO BpeMsl Kak OCTaJIbHbIE OCTAIOTCS Ha 3aHeM Iu1aHe») [Baron Supervielle,
2012, 48] — 3necp Aekmapupyercs IPOCTPAHCTBEHHAs! HEONPEAEICHHOCTD, NIEPEXOAsIIas B €I1UH-
CTBO BPEMEHH, B OJJHOBPEMEHHOE MPUCYTCTBHE PA3HBIX MOMEHTOB. Bee 3T0 moATBep kK 1aeT MHOIO-
KpaTHO MOBTOPSIOILYIOCS B KHUT'€ MBICIIb O OECKOHEUHOCTH TPaypa, IOCTOSHHOM BEPHOCTU MaTepH
Y MBICJISIM O Hell. Y TBep KI€HHE ITOTO IMOCTOSHCTBA, HAXO/AILIET0 HOBBIE OTPAXKEHUS U CBSI3aHHBIE C

MaTepbro O6pa3LI, AacT BO3MOXKXHOCTb AYHICBHOI'O CIIOKOMCTBHSA CKOp6}IH_[eI\/’I TrepouHeC.

1 TlompoOHbIii ananu3 MeTagopsl CMEPTH Kak 3uMHero Jeca cM. [Commans, 2013, 55-71].
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Y ®opecta B 3TUX IMTaBax MPHUCYTCTBYIOT /1Ba oOpa3a. [lepBrlil — mepepokIeHre B MOICO-
HYXH, KOTOPOE ITO3BOJIUT CTaTh YAaCThIO MIPUPOIBI, OCTATHCS BMECTE, HAaCTIaXJasiCh COTHIIEM. [IBU-
YKEHHE BCIJIE]] 33 COITHIIEM, BOIUIOIIEHHOE MOJCOIIHYXOM, HATOMUHAET, OTHAKO, MOSBIISIFOIINECS B
r1aBe 00pa3bl pacTeHUI Kak 4acoB, yKa3bIBAIOIIEE HA TO, YTO OCTABIIMECS JTHU COUYTEHHI. J{axe
9Ta HA/IeXk/1a Ha OyAyIIyIO )KU3HB M TAPMOHUIO C TIPUPOIO MproOpeTaeT MpadHbIil OTTEHOK, CBSI-
3aHHBINA co cMepThio: "On nous coupera et on €crasera, avec des miliers d'autres, notre dépouille
de fibre mais d'ici la nous aurons poussé haut, vite et droit et jamais un instant notre visage ne se
sera laissé distraire du soleil" («Hac cpexyT, 1 Halry BOJOKHUCTYIO O0OJIOUKY pa3aBiT BMECTE C
TBICSTYAMH JPYTHX, HO O TOTO MOMEHTA MBI OyZIeM PacTH BBBICH, OBICTPO U TPSMO, U HAIIIE JIUIO
HU pa3y He OTBEPHETCS OT COJHIIAY). M iest MIoCMepTHOTO €AMHEHUS C TIPUPOION U TIEPEPOKICHHS
B PAaCTEHHS YaCTO BCTPEUACTCS B XY/IOKECTBEHHOM JINTEPATYPE B KAYECTBE TOTIOCA YTEIICHUS ITH
CUMBOJIa 100€e/bI )KU3HU HaJl cMepThio (Tpuctan u M3onpaa). OnHako npuBeaeHHAs LUTaTa Jae-
Ka OT YMHUPOTBOPEHUS U TAPMOHUH — 3/I€Ch CHOBA CMEPTh BBIIVISIIUT KaK JKeCTOKoe youiicTBo. B
JPYTUX IJaBaxX pOMaHa HEOJHOKPATHO MOMYEPKUBACTCS HEYMOJINMOCTb OMOJIOTHYECKON CMEPTH,
MIPOTHB KOTOPOH JOJDKHO OBITH HAIPABICHO POMAaHHOE CIIOBO, HE TIO3BOJISIONIEE CBECTH UEIIOBE-
Ka K MPUMUTHUBHOMY pasnararomiemycsi opranusmy [Forest, 2013, 138-139]%. HoBas *xu3Hb TOXE
OKa3bIBACTCS KOHEYHOM, W BCS OHA OMMCHIBACTCS KaK M3HAYAIBHO JAHHAS O]l 3HAKOM CMEpTH,
YTO MOJYEPKUBAETCS yrnoTpednenuem Futur Antérieur. Onucanue HU3HU, KOTOPYIO T'epou coOu-
paroTcs BECTH, — HACTAXKIATHCS K&KIBIM MTHOBEHHEM, YE€CTHO M TIPSIMO, CO3HABasi HEM30€)KHOCTh
CMEpTH, — MOABOUT HAC K TPETHEMY H IJIABHOMY TONIOCY YTEIICHHS, YIIOMSIHYTOMY B KHHTE.

Peur uner 00 snuKypeiickoM monxoae K cMepTH. B camoM Hadase TiiaBbl MBICTB O TOM, YTO
CMEpTh HUYTO, TIOCKOJIBKY €€ HEBO3MOXKHO TIOYYBCTBOBATh, IMOITBEPIKAACTCS U3BECTHOM MaKCH-
Mol "Carpe diem!"”. I nacnaxneHne KaKIbIM THEM M 4acOM IOAPOOHO OMHCHIBACTCS B ATOU
riaBe. Kaxaplil oTaenbHbIN JeHb IpeacTaBiseTcs BaxxHbIM U foarum: "La tdche a accomplir est
immense. Il s'agit d'inventorier le jour, de parcourir sa durée d'herbe et de gravier, de contempler
son sablier de nuages et de vent" («3amada, KOTOPYIO HY>KHO BBIIOJTHUTH, OrpoMHa. COCTaBISATh
OIUCH JHSA, IEPECEKATh €T0 TPABSIHYIO, TaJCYHYIO [UIUTEIEHOCTD, CO3epIaTh MECOYHBIE YacChl BE-
Tpa u 001akoB») [Tam xe, 161]. B aToit hpase emie pas orpaxkaercs IeHTpaIbHas TeMa IpeBpaliie-
HUS BpEMEHH B IPOCTPAHCTBO: JIOJITOTA JHS U3MEPSIETCS TPABOM U TAIBKOM, U TJIAT0J «parcourin
(«TIPOXOIUTH, IPEOIONIEBATHY ) TOAYEPKHUBACT 3TO MPOCTPAHCTBEHHOE 3HAYCHNUE, SIBIICHHSI IPHPO-
TIbl B OYEPETHOM pa3 MPEBPAIIAIOTCS B MEXaHU3M JUTsl U3MEPEHUs BpeMEHH (IIECOYHBIE YaChl), IPH
9TOM HAOJIOIEHUE 32 XOJIOM BPEMEHH OOBSIBISICTCSI OJTHOM M3 TIaBHBIX 3a/1a4.

[TpuBeneHHBI paHee OTPHIBOK, B KOTOPOM Ka)/10€ PACTCHHE CPAaBHUBACTCS C )KUBBIMH daca-
MH, 3aKaH4YMBAETCsl BhIpakeHneM «la succession indifférente des jours» («6e3paznuunas uepena
JTHE» ), 4TO YKa3bIBaeT M HA MX PABEHCTBO JPYT JPYTY, U Ha B3aHMO3aMEHAEMOCTh. TeM caMbIM H
UX YUCIIO — TO €CTh MPOJODKUTEITFHOCTD KU3HH — CTAHOBUTCSI MEHEE 3HAYMMBIM. DTa TeMa Pa3BH-

BaeTCs B IPyroM naccaxe u3 3Toil e masbl: "'Les années ne se distinguent plus. Les mois rentrent

2 TlompoOusrii anamu3 cM. [Snauwaert, 2012, 280-286].
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dans l'enveloppe des semaines. Les semaines réintegrent le logis des jours. Les jours se tiennent
en ¢équilibre sur la pointe de 1'heure sonnant au clocher voisin" («I'oxpl 60bIIIE HE OTIUIAIOTCS
JPYT OT Apyra. MecsIsl mpsIyTCsl B KOHBEPTHI Heleb. Hemenn Bo3BpamaroTes B )KUITHIIE THEW )
[Tam ke, 160]. DTOT maccaxx UMEET CTPYKTYPy HHCXOASAIICH (OT OONBIIEro K MEHBIIEMY) JIECT-
HUIBL, YbH «CTYNEHbKW» CO3AatoTcs moBTopamu. Ilomyyaercs, 4To 1eHb COAEPKUT B cede Liesbie
MecHIIbl, CIe10BaTeIbHO, MOCIEIHEE JIETO WM OCIECAHUM IO/l )KU3HU J€BOYKU MOXKET 3aKJII04aTh
B ce0e 11eTy10 KU3Hb U (PaKTUYECKU el PaBHATHCS. ITO MOYKHO MOHATH KaK TpaHC(HOpMALUIO U3-
BECTHOTO C aHTUYHOCTH TOTIOCA YTEIICHHS, COITACHO KOTOPOMY Ba)KHO HE KOJIMYECTBO MPOXKUTHIX
JIeT, a TO, KaK OHU ObUTH MPOXUTHL. DpHCT Pobept Kypumyc Ha3pIBaeT 3TOT TOMOC Cpean IpyTuX
TOMOCOB yTelleHus: («consolatioy), uutTupys npu 3ToM ApeBHepuMcKkuil TekeT ("Quid numeras
annos? <...> Acta senem faciunt") u Manep06a ("L'age s'évanouit au deca de la barque et ne suit
point les morts") [Curtius, 1954, 90-91] — npuyem Ba)KHO, YTO 3TO CTUXOTBOPEHUE LIUTUPYET-
cs B camoM pomane "L'enfant éternel” [Forest, 2013, 194]. B monorpaduu o tonuke yTemeHus
T.J. XopcT yKas3sIBaeT, 4To U ITOT TONOC chOPMHUPOBAIICS MOJ BIMSHUEM SHHKypeiiies [Horst,
1968, 112]. Cama cTpykrypa miaBsl «Camy MOAUYEPKUBACT TAKOE COOTHOIICHHE IIEHHOCTEH: OIUH
JICHb OITMCHIBACTCS B JIBYX pa3leNax, a BCe MPOYHe IM00aIbHBIC TEMBI, TAKHE KaK KyJIbTypa WJIH

POXKIACHUC U CMEPTH, BCCTO B OJHOM.

3akioueHue

B o6oux npousBeneHusx o0pa3 cana oObeuHSICT B cebe 3aCThIBILEE U JBUXKYILEECS BpeMms,
YTO TMO3BOJIAET NPUMEHHUTH pa3iuyHble KoHUenuuu yremenus: B "Lettres a des photographies"”
BECEHHEE LIBETEHUE CaJla CONIOCTABIIAECTCS C PA3BUTUEM BHYTPEHHEHN CBS3U MEXAY paccKazuuLen
U €€ MIOKOWHON MaTephlo, a IPOCTPAHCTBO U BPEMs OOBSBISAIOTCS HECYIIECTBEHHBIMH, YTBEPKAAs
MIOCTOSIHCTBO U HEM3MEHHOCTh ckopOu. B "L'enfant éternel" sxe pasBepThIBacTCs MUKypeiickas
PUTOpPHKA HACIAKICHUS KU3HBIO B OCO3HAHUM €€ KOHEYHOCTH, KOTA KaXkIblil JEHb PAaBEH IO

BA’KHOCTHU BCKaM UCTOPUH.
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Abstract

The article studies the image of garden in two contemporary French autobiographical texts
thematizing grief and mourning - L'enfant éternel (Philippe Forest) and Lettres a des photogra-
phies (Silvia Baron Supervielle). First the garden is described as a place to share with the beloved
person —a real place by Philippe Forest, an imaginary one by Silvia Baron Supervielle, where he-
roes meet only in the Past (using photos) or in the dreams about possible future. The connected-
ness of temporal-spatial characteristics is dealt with, and how they differ in accordance to space
and time outside of the garden, where the time moves on while stands still. The texts analyzed
use different consolation strategies. "Lettres a des photographies" compares the development of
the narrator's connection with her mother to the efflorescence of the garden; the ambiguity of
time and space justifies the eternity of the mourning. "L'enfant éternel" expounds the Epicurean
point of view on the death and the idea of carpe diem. Each day is represented as containing the

ages, and one happy day is as important as the history of the mankind.
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